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DER FLUSS

DIE LIEDER DER LEBENDEN,
DIE LIEDER DER TOTEN

Erzahlung in sechs gesungenen Sprachen

DIE LIEDER DER LEBENDEN, DIE LIEDER DER TOTEN

DER FLUSS




IN UNTERWART KENNT MAN MEINEN NAMEN NICHT,
WENN ICH STERBE, WER WIRD MICH BEKLAGEN?
MEIN NAME IST NELKE, PFAUENGRAS UND LILIE,

WENN ICH STERBE, BLUHEN SIE AUF MEINEM GRAB.



Bei uns bleibt das orphische Element am Boden
des Alltags und breitet sich als Erzéhlung in den
gesungenen AuBerungen eines an strenge Normen
gebundenen, nichtsdestotrotz sich poetisch hinter-
fragenden Volksbewusstseins aus. In diesem be-
halten die Dinge einen guten Rest atavistischer
Natur, da hat die Aufklarung, mochte man meinen,
keinen Niederschlag gefunden: Die Mutter halt dem
herbeigeeilten Liebhaber ihrer Tochter entgegen,
die Tochter liege im Keller in ihrem Blut; sie hat die
Tochter erschlagen, um die Schande einer auBerehe-
lichen Schwangerschaft zu siihnen — gesungen im
siidburgenléndischen Schachendorf, aufgezeichnet
vom Ethnologen Dr. Karoly Gadl in den Sechziger-
jahren des zwanzigsten Jahrhunderts.

Und doch scheint der Gesang nicht nur den Schrecken
und damit die Bestatigung einer unumstoBlichen
Ordnung zu transportieren, sondern auch dessen
latente, kathartische Uberwindung: Nicht das Tabu
ist die Mitteilung, sondern seine — gesangliche —
Benennung. Insofern ist stets der Gesang selbst
das Thema und dieses wandelt auf der Trennlinie
zwischen Leben und Tod, als Barke auf dem Fluss,
dem Kreislauf des Lebens verhaftet, der in den Tod
und in neues Leben fiihrt, dem Fluidum seiner Ri-
tuale im ewigen Austausch von Werden und Verge-
hen unterstellt. Es findet im Lied, in dem in sich
selbst als abgeschlossene Welt hergestellten
Bildnis, seinen unscheinbaren und doch so kraftigen,
durch die eigene Stimme quasi korperlich durch-

lebten Ausdruck. Uralte Bilder tauchen aus der
Tradition des Gesungenen auf und werden in die
hinterfragende Realitdt der Gegenwart iibergefiihrt
— wiederum dem Fluss der Kommunikation als
manifeste Mitteilung und instinktiv gefiihlte Bot-
schaft verpflichtet. Und da scheinen die urspriing-
lich in Stein gemeiBelten moralischen Gesetze auch
plétzlich aufhebbar: An einer anderen Stelle, in
einem heute noch oft gesungenen burgenlandkro-
atischen Volkslied, in dem die ordnende Macht der
Mutter zwei Leichen hinterlassen hat — die ihrer
Tochter und jene ihres Geliebten —, heiBt es: ,Da
hast du nun, Mutter, zwei traurige Leichen, weil du
nicht fréhliche Lebende wolltest!”

,Der Fluss“ ist ebenso eine Erzahlung iiber das
Vergessene. Wo die Beziehung von Mittern und
Tochtern heute ganz anderen soziokulturellen Pa-
rametern unterliegt, erinnern wir in diesem Booklet
mit der erzahlten Version eines sog. Burschenliedes,
das oft der rituellen Demiitigung von Médchen in
einem Gesellschaftsverband diente, an auch véllig
anders gelagerte Geschlechterrollen. Wir entdecken
mit Karoly Gaal die Spinnstubenlieder, die vom
unverhéltnismaBig harten Arbeitslos von Frauen bis
weit ins 20. Jahrhundert hin zeugen. Eine unbe-
dingte (Wieder)Entdeckung sind die Totenlieder und
-klagen der Kroaten, die nach dem 2. Vatikanum
als heidnische Relikte verboten wurden, bis heute
aber — heimlich — weiterleben. Ein heute gerne und
oftmals (ibersehenes Kapitel bilden die Generatio-

nenkonflikte, die auch

schon mal mit bedingungs-

loser Harte geflihrt wurden:

,Jo, da hast an Strick, hdng dich

auf damit“, sagt die Junge zur Alten,
womit sdmtliche weiteren Konflikte, die das
Lied thematisiert, mit einem Schlag geldst waren.
In vielen Liedern der Burgenland-Roma tauchen
Auschwitz-Reflexionen auf: Hier finden sich neben
Anklangen an populdre Schlager vor allem Lieder,
die auf traditionellen Melodien basieren.

SchlieBlich bezieht die Erzahlung auch das jiidische
Liedgut ein, das ja bis 1938 ebenfalls bestanden hat
(u.z. sowohl in hebréischer Sprache der liturgischen
Texte als auch in jiddischer): Ein 1925 in Mattersburg
aufgezeichnetes jiidisches Wiegenlied wird hier
vermutlich erstmals auf Tontréger vorgestellt.



DAS ALLTAGSRITUAL ’
DES SINGENS

... ist eine niemals enden wollende Erzahlung iiber
die Selbstsicht der Menschen in ihrem jeweils ei-
genen sozialen, kulturellen und religiésen Umfeld.
Im pannonischen Raum war dieses, als das Singen
noch nicht durch die Mechanik der Musikverbreitung
ersetzt war, vornehmlich bauerlich gepragt.

Besitzt diese Selbstsicht heute noch Relevanz fiir
uns, da sich unsere Spiegelungen in Radio, TV,
Printmedien und Internet ereignen, nicht weniger
rituell, doch vollig anders rituell?

Wir tasten die tradierten, bekannten, manchmal
auch weniger bis gar nicht (mehr) bekannten
Lieder in der Konfrontation mit Texten tber das
burgenldndische Grenzland nach ihrer sowohl
pragmatisch alltdglichen als auch mytholo-
gischen Substanz ab, ohne dabei in die
Folklore der jahres- oder lebenszeitlichen
Rituale abzugleiten und also eine Art
Heimatabend mit Liedvortrag zu veran-

stalten. Wir verstehen das Lied als den

von ihm je eigen transportierten Kosmos einer
Mitteilung, die Ausdruck der Gemeinschaft zur
Gemeinschaft oder des Einzelnen zu sich und zur
Gemeinschaft hin bedeutet. In ihr spiegeln sich
Drama, Selbstwert, Hoffnung, Selbstironie und
Angstabwehr einer Gesellschaft wider, nicht als
groBe Literatur oder Musik, sondern als der kleine
Atem des téglichen Uberlebens im Ritus der Dramen
des Lebens und seiner Méglichkeiten.

Alleine die vorhandene Breite an multiethnischen,
multisprachlichen und multireligiosen Aspekten
eroffnet uns eine hochkomplexe Erzéhlsituation,
wie sie an jeder Grenze — und man mdchte hinzu-
fiigen: nur an der Grenze, der geografischen wie
der kulturellen, der bewusst gezogenen wie der
psychisch unbewusst indizierten — entsteht. Hier
deutet uns der geografisch begrenzte Rahmen der
pannonischen Provinz die Méglichkeiten eines
gelebten Miteinanders an. Diese Maglichkeit ist der
kosmopolitisch geprdgte Fluss per se: Seine Bot-
schaft ist nicht politischer oder ideologischer Natur,
sondern ausschlieBlich poetischer — ungeachtet der
Tatsache, dass sie an manchen Stellen genau da-
durch die politische Botschaft fast wie von selbst

transportiert. Insofern ist gerade die Wiederentde-
ckung der poetischen Botschaft eines unpoetischen
Alltags der vitalste Aspekt des gesungenen Liedes
und seines sentimentalen Anspruchs auf die Mog-
lichkeiten eines in sich bewaéltigharen Lebens.
Unser Versuch, die Lieder eines vergangenen Le-
bensgefiihls in eine nicht mehr singende Gegenwart
zu transportieren, ist jedoch mitnichten ein nos-
talgischer: Wir blattern in einem Buch und sehen,
wie sehr sich unser Leben im energetischen Fluss
der Zeit gedndert hat — ob zum Positiven oder zum
Negativen, das ist nicht das Thema: Die Vergan-
genheit ist uns zur Replik geworden, in der es
gleichwohl einiges zu entdecken, einiges zu stau-
nen, einiges zu erkennen gibt, um ihr ein Angebot
an Riickschliissen auf unser gegenwaértiges Leben
abzufordern.



DER FLUSS

EINE ERZAHLUNG IN SECHS GESUNGENEN SPRACHEN

Bei seiner Ankunft im Totenreich riihrte Orpheus nicht nur den Fahrmann Charon,
den Hollenhund Kerberos und die drei Totenrichter mit seiner Musik, sondern
linderte auch fiir eine Weile die Qualen der Verdammten.

Robert von Ranke-Graves

Ein Grab wurde friiher nur so lange gepflegt, bis das Holzkreuz vermorscht war.
Karoly Gaal

Das Burgenland, das seinen Namen von den zahlreichen mittelalterlichen Burgen

herleitet, die im Siidwesten seine Hohen krdnen, ist die jiingste, &rmste und in

mancher Beziehung merkwiirdigste Provinz in Osterreich. Vor dem ersten Weltkriege

hatte es zu Ungarn gehort, das es durch den Zwang der Friedensvertrage an seinen

osterreichischen Nachbarn abtreten musste. Es ist ein typisches Grenzland, wo Ungarn,

die Slowakei, Jugoslawien und Osterreich einander begegnen. Demgem&B wird es

auch von einem bunten Vdlkergemisch bewohnt, von ungarischen Gutsbesitzern,
dsterreichischen Bauern, slowakischen Erntearbeitern, jiidischen Handelsleuten,
kroatischen Handwerkern, Zigeunern und schlieBlich von dem undefinierbaren
Stamm der Kumanen, die durch die tiirkische Invasion des siebzehnten Jahrhunderts

nach Westen gespiilt wurden.

Franz Werfel

.
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EIN ANDERES WIEGENLIED

In: Grunwald, Dr. Max: Mattersdorf, Jahrbuch fiir jiidische
Volkskunde 1924/25, Berlin/Wien 1925; aufgezeichnet in
Mattersburg. Bisher keine Tonaufzeichnung bekannt.

Schlajf Lemelebn schlajf, dort in jenem Hajf
stehen zwa Schéfelach weisse,

n willen mei Jingle beiszen.

Kiimmt der Halter mit der Geign,

tiit de Schéafelach ziisammentreiben.

Lafen de Schéfelach ‘ns Feldele rein,

‘n tiin sach e Ritzele ins Fissele rein.

Schrein de Schéfelach mee,

schrein de Schéfelach bee.

Jingele, schlajf, schlajf, schlajf Jingele schlaijf.

Schlajf Lemelebn schiajf, dort in jenem Hajf
stehen zwei Schafelach blaue

und willen mein Jingele hauen.
Kiimmt der Halter mit der Geign,

tit de Schéfelach zisammentreiben.
h ‘ns Feldele rein,

Ein anderes Wiegenlied.

Acfgeseichoet von demselben

Schlaf, Limmchen, schlaf. Dort in jenem Feld
stehen zwei weiBe Schafe,

die wollen mein Kindchen beiBen.
Kommt der Hirte mit der Geige

und treibt die Schafe zusammen.

Da laufen die Schafe ins Feld

und ritzen sich die Hufe auf.

Da schreien die Schafe méh,

da schrein die Schafe béh.
Kindchen, schiaf, schlaf, schlaf mein
Kindchen schiaf.

===n
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ebn

j Le-me

bE-fe- luch .

Schiaf, Limmchen, schlaf. Dort in jenem Feld
stehen zwei blaue Schafe,

die wollen mein Kindchen hauen.
Kommt der Hirte mit der Geige
und treibt die Schafe zusammen.
Da laufen die Schafe ins Feld
und ritzen sich die Hufe auf.
Da schreien die Schafe méh,
da schrein die Schafe béh.
Kindchen, schiaf, schiaf,
schlaf mein
Kindchen schiaf.



AUF DER
UNGARISCHEN GRENZ

Hier und jetzt, noch fast zu Beginn des zwanzigsten
Jahrhunderts und doch schon so verkatert manifest
mitten in diesem drinnen, passierte der Ubergang
in das zundchst sanft aufgeworfene Gelédnde un-
merklich, vorbei an den sich kringelnden Grésern,
den Ubrigbleibseln aus sumpfiger Vorzeit, die lngst

nicht mehr sumpfig war. Wenn da schon keine
Zéaune und Hecken und eisernen Trennlinien waren,
so war da doch die Unsichtbarkeit einer Grenze,
die sich zwar nicht artikulierte, sich sehr wohl aber
als die ewige, metaphysische Beklemmnis beim
Uberwechseln in die andere Welt auftat. Etwas
wollte nach Einlass aussehen oder nach einer
Durchfahrt, nach einer natiirlichen Pforte, ja nach
einer gar nicht nur natiirlichen, sondern bewusst
geschaffenen, und das war an diesem Schild da am
Wegesrand unschwer zu erkennen. Es bestand aus
einer einfachen, schon verwitterten Holztafel, auf
der stand: Reservat der Eigentlichen Verhéltnisse.
Hier wird Ungarisch gesprochen.

Peter Wagner: Die Burgenbiirger®
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Felsddri gyerek vagyok,
FelsGdron sziilettem,
Kiskoromtdl nagykoromig
Benne félnevelkedtem.

Kisér engem kilenc zsanddr
A fels6dri foutcan,
Véletlenill betekintek
Kisangyalom ablakén.

Onnéd is csak azt kialtja,
,Betydr gyerek, gyere be!
Adj egy csokot, egy utolsét,
Ulj bele az élembe!“

Folszantatom, folszantatom,

A fels6ori temet6t.
Vetek bele, vetek bele,
Rozmaringot, rézsat6t.

Ha az a féld, ha az a fold
Piros rézsét teremne,
Minden sz6ke, barna kislany
Csak engemet szeretne.

~setz dich in meinen SchoB!

Ich bin ein Bursch aus Oberwart,

in Oberwart bin ich geboren.

Von meinem Kindesalter bis zum Erwachsensein
bin ich hier aufgewachsen.

Es fiihren mich neun Gendarmen
entlang der Oberwarter HauptstraBe,
zuféllig schaue ich durch das Fenster
zu meinem kleinen Engel hinein.

Auch von dort ruft sie mir zu,

* ~Gib mir einen Kuss, ei

Ich lasse aufackern, ich lasse
aufackern den Oberwarter Friedhof,
Ich sde hinein, ich sde hinein
Rosmarin und Rosenstock.

Wenn diese Erde, wenn diese Erde
rote Rosen bréchte,

jedes blonde, braune/Médel.
wiirde nur mich lieben.

Das Wort Ungarisch war durchgestrichen, dariiber
stand das Wort Deutsch. Doch auch das Wort Deutsch
war durchgestrichen und neuerlich durch das Wort
Ungarisch ersetzt. Und so prangten dutzende Male
die Worter Deutsch und Ungarisch auf dem Schild,
wild durcheinander gekritzelt und allesamt durch-
gestrichen, sodass am Ende sogar der Schriftzug
,Reservat der Eigentlichen Verhaltnisse“ kaum noch
zu lesen war.

Peter Wagner: Die Burgenbiirger”
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AUF DER UNGARISCHEN A
GRENZ

Vermutlich aus der Steiermark stammendes und auf das
Burgenland iibertragenes Volkslied. Unter ,Urlaub nehma*“
verstand man nicht den uns heute gebrduchlichen Begriff,
sondern eine bewusste Entfernung, ein Abschiednehmen.
1977 von Sepp Gmasz in llimitz aufgezeichnet, Vorsanger:
llimitzer Frauen.

Auf der ungarischen Grenz
bin i niedergsessn.

Mei schwarzaugats Diandal
kaunn i nit vagessn.

Redst allweil vom Scheidn,
vom Urlaub nehma.

Mia werdn amal scheidn
und niama keima.

Hiaz habm ma uns gschiedn,
haben Abschied gnuUMMa, e
da san unsre Augerl
in Wassa gschwu

Zwoa schneeweiBe Tauberl
fliagn liber mein Haus:

Der Schatz, der da gwiss is,
der kehrt wieder z'Haus.




Verkauf deine Pferde und Ochsen
und kauf dir derbe feste Schuhe.
Dann wirst du tanzen kénnen

und dir die FiiBe nicht abwetzen.

Tanze, tanze, schwarze Amsel!
Warum sollte ich barfu3 tanzen?

Wo hast du deine Stiefel hingestellt?
Der Katze hab ich sie geliehen,

sie hat sie angezogen und

ist mit ihnen abgehauen.

CD1/6 5 *%\ Tanze, tanze, schwarze Amsel!

TANCAJ, TANCAJ, CRNI KOS Warum sollte ich barfuB tanzen?

Tanze, tanze, schwarze Amsel Ich habe weder Schustergarn noch Pech,
dass ich meine Schuhe flicken kénnte.

Kroatisches Lied aus Neudorf / Novog Sela aus der
Sammlung Georg Kusztrich. Das hier verwendete S
Zwischenmotiv wurde von Tamara Obrovac.und Georg
Kusztrich arrangiert und improvisiert.

Tancaj, tancaj, crni kos.
Kako ¢u ja tancat bos?
Nimam dretve, nit smole,
da b si krpao postole.

Tancaj, tancaj, €rni kos.
Kako ¢u ja tancat bos?
Nimam dretve, nit smole,
da b si krpao postole.

Tancaj, tancaj, ¢rni kos.
Kako ¢u,ja tancat bos.
Kamo si si €izme dio?
macki sam je posudio,
¢Ka si je-ubula,

r je s njimi faknula.

Neka tanca Evica

ona je va ¢izmica.
Lipi novi &rljeni,

s peticami driveni.

Tancaj, tancaj, crni kos.
Kako ¢u ja tancat bos.

Prodaj konje i vale,
tr si kupi bockore.
Onda ¢e$ mo¢ fancati,
neces noge (}zati.

Kos — 6rn'4{os.
Tancaj ks — ¢rni kos.

Kamo si si ¢izme dio?
Macki sam je posudio,
macka si je ubula,

tr je s njimi faknula.

Kos — €rni kos.
Tancaj kos — ¢rni kos.




roBpapa nach dem Morgengebet von der Schul
kam. Wieder machte er Kiddesch, doch heute gab

Nachher kehrte GroBpapa zur Schul zuriick, diesmal
in Begleitung von GroBmama und mir. In meinem
schénen Anzug, die Matrosenmiitze am Kopf,
spaziertem stolz zwischen den beiden Wer die
staubige StraBe und den Schulhof zur nahen Schul.
Vom breiten Eingang fihrten ein paar Stiegen hin-
unter in einen groBen Vorraum, von dem eine
Treppe hinauf in die Frauenabteilung fiihrte, rechts
gelangte man durch ein Portal in die Mannerschul.
Der Geruch der ausgebrannten Wachskerzen vom
Vorabend erfiillte noch das Gebaude. Der groBe Saal
mit der gewolbten Decke, die Fenster aus buntem
Glas, d: nstvoll geschnitzte heilige Schrein mit
den Th llen, dariiber die beiden steinernen
Tafeln zehn Geboten, all dies erfiillte mich
mit tief furcht. Mein Blick konntfe:sich nicht
sattsehen an den Malereien auf den Wanden,die
den Auszug aus Agypten darstellten sowie andere
biblische Szenen. Von der Decke hingen an dicken
Ketten groBe kupferne Leuchten. Ich lauschte dem
Gesang des Kantors ... %

Alfred Gliick: Geschichten aus Lackenbach’
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MITRAZE BERACHAMIN
Er mége sich unser erbarmen

Liturgische Musik, komponiert von Shmuel Baruch Taube
Die hier verwendete Aufnahme wurde von Oberkantor
Shmuel Barzilai eingesungen. Verwendung der Aufnahme
mit freundlicher Genehmigung des ORF. © ORF Radio Wien.

Shmuel Baruch Taube

1914 Selow bei Lodz — 2008 Rehovoth

geb. Samuel Bernhard Taube, Kantor, Komponist,
Padagoge. 1926 Ubersiedlung nach Lackenbach, wo
sein Vater Israel Taube Kantor und Schachter war,
Jeschiwa in Lackenbach und Mattersburg, Chorsan-
ger und Ausbildung zum Kan iEmanuel Fraenkl

s Montefiore (Taborstr.
Wien), 1937 Exif'F, Kantor Paris, 1942 Nizza.
Verhaftung, DEportation KZ*Auschwitz, Verleg
nach Birkenal§f dann KZ Fiirstengrube. Todesmarsch
nach Leibnitz §945, KZ Doraund Liibeck. Nach der
Befreiung Kant@ Goteborg, 1947 Paris, 1949 London,
1958 Kantor Washington D.C. sowie Montreal.
Weltweiter Ruhm ob seiner lyrischen Tenorstimme,
Konzerte, Tonaufflahmen. Kantor Taube verstarb 2008
in Rehovoth, Isrgel.

Quelle: orpheus




DAS KREISELNDE UND
SCHNURRENDE SPINNRAD

Zu jener Zeit, schrieb mir der Mann mit dem Tonband,
der noch in die finstersten Winkeln des Ortes drang
und dort der Botschaft der Ritzen lauschte, zu jener
Zeit gab es noch kein elektrisches Licht und man
ging mit Petroleum und Kerzen aus finanziellen
Griinden sehr sparsam um. Die {ibliche Beleuchtung
bestand aus einem Kienspan, der aber nur sehr
spérliches Licht und das nur fiir kurze Zeit gab.
Dabei konnte man keine Nachtarbeit erledigen. Die
allein spinnenden Alten brauchten ihn auch nicht.
Die Glut auf der Feuerstelle gab ihnen genug Licht
dazu und sie arbeiteten bis zwei, drei Uhr nachts.
Und er schrieb, ihm habe ein Mann aus dem Ort
erzéhlt, dass er als junger Bursch beim Einschlafen
immer schrr, schrr, schrr gehort habe, das kreiseln-
de und schnurrende Spinnrad.

Furchbar groB ist meine Arbeit,
.ﬁ' lang ist meine Nacht,
" ich darf nicht schiafen.

cD1/8 3
SZORNYU NAGY A MUNKAM
Furchtbar groB ist meine Arbeit

‘wird dann wachsen,

5 .
il

Sog. Spinnlied, das nicht in den Frauengemeinschaften
gesungen wurde, sondern von Frauen, die allein bis in die
Nacht spannen, um das Einschlafen zu verhindern.

Dann schweig ich nur,

Szornyi nagy a munkam, t, ich sage nichts.

Hosszl az éjszakam,

Nem alhatok.

Fol s ald futkozok,

Nyugvést nem taldlok, koll faradnom.

Alig varom tavaszt,
Majd nevel 6lig gazt.
Mellettem mehetnek,

MW, balgatagok.
Maj megny6l a buza,

Zab, koles és arpa
Nem lat engem.
Keressen bar vadész,




EINE UNGEMEIN £
SCHONE FRAU '

Im zweiten Haus der Siedlung

lebten Michael Horvath und

seine Frau Anna mit den gemein- ;

samen Kindern. Anna stammte aus

Kemeten und lernte Michael nach dem

Krieg auf einem Gutshof in Niederosterreich
kennen. Wie so viele Frauen verdingte auch sie
sich als Erntehelferin bei der Griinarbeit. Fast niemand
kannte Annas Vornahmen, sie wurde von Geburt an ,Goza“

gerufen, was in unserer Sprache ,Gans“ oder ,Ente“ bedeutet.

In Kemeten, einem Dorf nur wenige Kilometer von Oberwart
entfernt, lebten vor dem Krieg um die 200 Roma, die alle in Konzen-
trationslager verschleppt wurden. Auch von ihnen (iberlebten nur wenige.
Goza war eine ungemein hiibsche Frau. Sie hatte schulterlanges, schwar-
zes Haar, locker nach hinten gesteckt. Ihre Haut war glatt und faltenlos.
Ihre Augen strahlten viel Wérme aus, ihre Liebe galt vor allem ihren acht
Kindern. Aber auch die anderen Kinder der Siedlung waren bei ihr immer
willkommen. Auch Goza trug zu Hause meistens eine Kleiderschiirze. Wenn
sie fortging, kleidete sie sich unauffallig, so wie die meisten Frauen zu
dieser Zeit. Die meisten Roma-Frauen hatten zu Hause Schlapfen an.
Stefan Horvath: Atsinganos™

36
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’ EK TSCHEPO RAT / TRAURIGI TSCHERHENI
Ein Tropfen Blut / Ein trauriger Stern

Beide Lieder, die urspriinglich keine Einheit bilden
1969 bzw. 1994 von Mozes F. Heinschink aufgeno
Liedtexte Bezug auf das Erlebnis des Konzentration:
neben Kontrafakturen auf populére Schlager vor aller

n u.a. in der Roma-Siedlung Oberwart gesungen und
eit nach dem Zweiten Weltkrieg nehmen viele
Laut Christiane Fennesz-Juhasz finden sich hier
ieder, die auf traditionellen Melodien basieren.

Ein trauriger Stern im hohen Himmel. Y
Ich habe kein Bleiben in meinem eigenen Haus. - o

Sie haben mich herausgenommen aus - - ,.
meinem eigenen Bett,. * -
~r Traurigi tscherheni ando utscho nebo. ich lieB meine Frau und die Kinder zuriick... = o T y 2
Nan man bleiben sande mro schatno Khere. - g % ] e
Ari man line andar mroschatno vodro, . Em:;rig(;; Stern im hohen Himmel. ~ = s C2X
‘kann prindo Batako, de mingk tschepo rat, mra dschuvla muklom odoj le tschavorenca. Sie haben mich aus dem Haus geholt. 25 o .
av lectimol dav tut meg tschak ek tschepo rat. - Sie haben mich ins Lager gebracht, \ \ ’
Le romen tharen upre bari Auschwitz, - Traurigi tscherheni ando utscho nebo. dort verbrannten sie mich zu Asche. N . ‘N
ledschen lenge o thuv tschak Legede man andar mro schatno khere. % "t o> - v <X\ 32 G
meken ande o thuv ando muj. Ando logeri man legede, odoj tharde man upro praho. Ein trauriger Stern im hohen Himmel. - " X% v % ¢ $ad” .
’ - Ich habe kein Bleiben in meinem eigenen Haus. . «:° o ’ e ) N
Komm Batako, gib mir einen Tropfen Blut, Traurigi tscherheni ando utscho-nebo. Sie haben mich herausgenommen aus" i3 . < 3 . A <
komm, zum letzten Mal gebe ich dir noch Nan man bleiben sande mro schatno khere. meinem eigenen Bett, _\\ s o R ’ -
einen Tropfen Blut. ~ Ari man line andar mro schatno vordro, ich lieB meine Frau und die Kinder zuriick. ;r x4 3 R A\
/fie__VgQrﬂman.dt&Rama—rm groBen Auschwitz, .(\ mra dschuvla muklom odoj le tschavorenca. - \ e v w3 %’ X
sie bringen ihnen den Rauch, 3 Sie nahmen mich, brachten mich nach Auschwi nhe ¥ %Y - )
lass nur den Rauch Wzn. ” “"’ : L|ne man, Iegede man A‘t?!éhwnz, dort verbrannten sie mich zu Staub. ’_r ’ =\’
T e AR 0do] upro praho man tharde. 4 W% 2 - 4
—— , 3 >
- e <5 %
38 . ; 39
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STREITLIED
Schwiegermutter — Schwiegertochter

Aufgezeichnet nach einer Interpretation dqr e

Auer-Schwestern, Buchschac[@u\ e
! "

s
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(et
Jo do wars.zan' A‘ufhangg‘, s

SN "‘*\h st gttt

e = o
e dq\haﬁﬁfmalt memwsuﬁn gern g " So,do'host an | Strick, “hdng i auf damit,
,Wm*s'é‘gt die alte" Sthwiega. i ™ . sagl die*Junge wieder.
__daden hitt ich gerrk\muarfa memwewerdn e

5 sagt d|e JungeWmder et “_Mw‘“‘
N - e
2 Jauk ma d'Alten aus, habn ma glei a Haus, > E
sagt die Junge wieder. //"
— / 1
Ja eis habs ja koa Gschirr nit, /’

sagt die alte Schwiega.
Wann die Oldn sterbn, he
sagt die Junge wiel

tlle Scherm,

Ja eis habs‘]ﬁ koa Gold nit,

sagt diealte Schwiega.

Olda Brummelbar, gib den Beitl her, - (
sagt die Junge wieder. |
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TSEN BRIDER

Eines der bekanntesten Lieder, das in der Zeit der groBen
Emigrationswelle osteuropdischer Juden kurz vor der
Jahrhundertwende entstanden ist — erstmals wird es 1901
erwahnt -, spricht die Realitdt in sehr differenzierter Weise
an: Vom Handel allein kann ein Volk nicht leben, die gehan-
delten Waren miissen auch produziert werden. Der Handel
Lrealisiert” zwar den Wert von Waren, er schafft ihn aber
nicht. Daher ist Handel allein brotlos.

Genau dies war die Situation der Juden in einer Zeit, wo die
Industrialisierung in Osteuropa einsetzte und Millionen zur
Auswanderung an die Billiglohnarbeitsplédtze in der New
Yorker Bekleidungsindustrie trieb. Auch aus dem Burgenland
stromten tausende Juden in die Neue Welt.

Tsen brider zenen mir gevezn,
Hobn mir gehandlt in vayn.
Einer ist fun undz geshtorbn,
Zenen mir geblibn nayn.

Nayn brider zenen mir gevezn,
Hobn mir gehandlt in frakht.
Einer ist fun undz geshtorbn,
Zenen mir geblibn akht.

Schmerel mitn fidele, Tewje mitn Bass,
Shpil-zhe mir a lidl oyfn mitn gas.

Ay ay ay ay ay, ay ay ay ay ay
Shpil-zhe mir a lidl oyfn mitn gas.

46

Akht brider zenen mir gevezn,
Hobn mir gehandlt mit ribn.
Einer ist fun undz geshtorbn,
Zenen mir geblibn zibn.

Zibn brider zenen mir gevezn,
Hobn mir gehandIt mit gebeks.
Einer ist fun undz geshtorbn,
Zenen mir geblibn zeks.

Schmerel mitn fidele ...

Zeks brider zenen mir gevezn,

Hobn mir gehandIt mit shtrimp.

Einer ist fun undz geshtorbn,
Zenen mir geblibn finf.

Finf brider zenen mir gevezn,
Hobn mir gehandlt mit bir.
Einer ist fun undz geshtorbn,
Zenen mir geblibn fir.

Schmerel mitn fidele ...

Fir brider zenen mir gevezn,
Hobn mir gehandIt mit hay.
Einer ist fun undz geshtorbn,
Zenen mir geblibn dray.

Dray brider zenen mir.geblibn,
Hobn mir gehandlt mit blay.
Einer ist fun undz geshtorbn,
Zenen mir geblibn tsvay.

Schmerel mitn fidele ...

4

Tsvay brider zenen mir gevezn,
Hobn mir gehandIt mit bayner.
Einer ist fun undz geshtorbn,

Bin ikh mir geblibn nor nokh ayner.

Ayn brider bin ikh mir geblibn,
Handl ikh mit likht. | ¥y
Shtarbn tor ikh yedn tog

Vayl tsu esn hob ikh nisht.

Schmerel mitn fidele ...

¥ d



HEIMWEH - EIN POTPOURRI

Die Ménner hatten die Hiite tief in der Stirne sitzen,
als wollten sie von niemandem dabei beobachtet
werden, wie sie sich von ihrer Heimat verabschie-
deten. Die Frauen waren in ihre besten Kleider
gehillt, um wenigstens den Anschein eines Auf-
bruchs zu erwecken, dessen Ausgang véllig unge-
wiss war. Man wollte ins Reich der unbegrenzten
Maglichkeiten, dieses sagenumwobene Land jenseits

des groBen Teiches, in dem ein Mann sehr schnell
alles werden konnte, vom Millionér bis zum Bettler.
Ihren FleiB, das wussten sie, den nahmen sie mit.
Und es wére uns schon gedient, sagten sie, wahrend
der trockene Lehm der Heimat unter ihren Schuhen
knirschte, wenn wir uns mit der Redlichkeit unserer
Hande das Magliche erarbeiten, was der Mensch auf
seinem Lebensweg sich erarbeiten kann, eine red-
liche Hoffnung namens Heimweh, in der einer, der
kein Land mehr hat, die Welt besitzt, um sich die
Heimat fernzuhalten und darob Trénen zu vergieBen.
Peter Wagner: Die Burgenbiirger'®




LIPA )" HIZA LIKTEROVA
Schon ist des Biirgermeisters Stube

Eher unbekanntes kroatisches Trinklied,
zweistimmig. Aufgezeichnet 1959 von Stefan
Kocsis in Unterpullendorf.

Lipa j hiza likterova,
Jos je lipSa krémarova.

Kod liktera ljude biju,

A va krémi vino piju.
Krémaricu ¢emo platit,
A krémara dobro zmlatit.

Po tri ura su Cetire,
Hodi mila sprohodi me.

Schan ist des Biirgermeisters Stube,
noch schéner ist aber die des Wirten.

Beim Biirgermeister schlagen sie die Leute,

und im Wirtshaus trinken sie Wein.

Die Wirtin werden wir bezahlen,
den Wirten aber ordentlich verprigeln.

Nach drei Uhr wird es vier,
komm Liebste und begleite mich.
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HERR WIRT, WAS SAN MA SCHULDI

Nach einer Tanzunterhaltung und einer bis zum frithen
Morgen durchzechten Nacht sammeln sich die Burschen
bei der Wirtshausschank und trinken Runde um Runde.
Bevor sie die Zeche bezahlen, singen sie dieses Lied.

Herr Wirt, was san ma schuldi? Zahin toan ma nit!
Leben ma lang, so werdn ma alt,

sterbn ma’s bald, san d'Schuldn zahlt.

Herr Wirt, was san ma schuldi? Zahl toan ma nit!

Herr Wirt, was san ma schuldi? Zahln toan ma nit!
‘s Essn und Trinken halt uns gsund,

oba ‘s Zahln, des bringt uns alle auf'n Hund.

Herr Wirt, was san ma schuldi? Zahl toan ma nit!

LEMEGYEK A, LEMEGYEK A PINCE FENEKERE
Ich gehe auf den Grund des Kellers

Sauflied, in ganz Ungarn gesungen.

Lemegyek a, lemegyek a pince fenekére,
Feliilok a, feliilok a hordé tetejére,

Addig iszom, mig egy csepp lesz,

Azutdn meg kisangyalom a viz is j0 lesz.
Egyszer voltam a Ligetbe sétalni.

Ich gehe auf den Grund des Kellers

und setze mich auf den Deckel des Fasses,

dort trinke ich so lange, bis kein Tropfen mehr (brig ist
und danach, mein-Engel, ist auch Wasser gut.

Nur einmal war-ich-im Liget spazieren.

b 'y
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DER LEISE WIDERSTAND
DER FRAUEN

Obwohl das Lied einen liturgischen Text hat, handelt
es sich nicht um liturgische Musik. Frauen durften
weder ein Lied anstimmen noch Vorsénger sein.
Ungeachtet dessen sangen sie Gebete in der Syn-
agoge und fromme Lieder zu Hause.

cD2/1 g £
SZOMBATESTE BUCSUZTATO
Farewell to Shabbat

Text aus den Geséngen fiir den Sabbatausgang

Der genaue Ursprung und die exakte Funktion dieses Liedes
ist nicht geklért, aber es sieht so aus, als wére es ein
frommes Lied fiir Frauen. Sowohl die Melodie als auch die
Rhythmik sind dem liturgischen Rezitativ ahnlich. Die
strophenartige und symmetrische Form legt allerdings nahe,
dass es sich hier um eine Art liturgisches
Lied handelt, das aber eher nicht Teil

der Liturgie selbst gewesen ist.

Adir ojoim wenoiro

Bazar li lekho ekro

Ad... li welo iro, welo iro
Gedor pirzas hejkholi

Dogul maher chakhlili

Ad... heje oiser li, heje osier li
Hen ato sikwosi
Welischuaskho kiwisi

Ad... ois jeschuosi, ...

ois jeschuosi

Jambambam...

GroBer, Méchtiger, Erhabener

Wenn ich in Not gerate, rufe ich zu Dir

Wenn Gott mir beisteht, fiirchte ich mich nicht
SchlieBe die Breschen meines Schreines
Erhabener, lass bald Réte (in mein Gesicht)

Gott sei meine Hilfe
Du bist ja meine Hoffnung

Und auf Deine Erlosung hoffe ich
Gott ist meine Zuflucht und Erlésung
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DAMIT UNSDIE _
MUTTER NICHT HORT!

Sie, die sich mit dem von ihrem Vater
aufgenommenen Liedgut beschaftigte, schrieb:

Friiher wurde nicht viel nach Liebe, Schinheit etc.
gefragt, sondern nach einer guten Partie, d.h. die
Eltern suchten wohlhabende Ehepartner fiir ihre
Kinder. ... Die Problematik ... liegt in der Frage,
inwieweit eine Vernunftehe gerechtfertigt werden
kann bzw. ob jemand das Recht hat, eine Liebes-
ehe zu verhindern. ... Im letzten Satz steht die
Aussage: ,Da hast du nun zwei Tote, weil du nicht
frohliche Lebende wolltest.“ Darin verbirgt sich
eine Warnung, aber auch die Andeutung einer
Schadenfreude. Aber man wollte sicher nicht nur
Kritik an den iiblichen Normen iiben, sondern auch
zeigen, dass wahre Liebe nicht zu zerstoren ist und,
wie in diesem Fall, sogar iiber den Tod hinaus
bestehen kann.
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Ich schrieb zuriick:

Und das ist so wahr, wie jedes Mdrchen am Ende
wahr ist. Wir sind bei den Mittern, schrieb ich
weiter, wie wir immer bei den Miittern sind. Den
Liebenden. Die ja auch so lieblos und kalt sein
konnen — und der gréBte Schrecken des verzagten
Herzens, das sich mit dem anderen, geliebten
Herzen nicht vereinen darf. Und doch wird man am
Ende denken, dass nicht die Mutter der Tod der
Liebenden war, sondern ein Gespenst namens
Konvention.

Paraphrase auf Helene Zeichmann-Kocsis: Studie zur
Uberlieferung und Form des erzéhlenden Liedgutes bei
den Kroaten im Burgenland’®




MEIN NAME IST NELKE,
PFAUENGRAS UND LILIE

Der Tonbandlauscher legte das Mikrophon beiseite,
verharrte einige Minuten ruhig und erzéhlte dann,
dass der Gastwirt eine Musikbox aufgestellt und
diese Musik sozusagen das ganze Dorf auf den Kopf
gestellt habe. Der Wirt sei auf seine Rechnung ge-
kommen. Obwohl die Burschen zu Hause ein Radio
gehabt hétten, seien sie doch Abend fiir Abend im
Gasthaus zusammengekommen. Manche Platten
hétten sie fiinfzig- bis sechzigmal abgespielt.
Sie hatten dieselben Schlager schon im Radio
gehort, die dann aber nicht so auf sie gewirkt
hétten. Im Gasthaus aber, bei Bier, Wein oder
Schnaps sitzend, hatten sie einen ganz anderen
Eindruck davon bekommen. Sie hatten die Lieder
gemeinsam aus der Maschine gelernt, zusammen
mit dem Sédnger aus der Konserve geschrien.
Manche seien aufgesprungen und hétten getanzt,
halb betrunken, Bursch mit Bursch.

Bald seien den Burschen auch die nicht mehr
schulpflichtigen Madchen gefolgt, die friiher nach
den ungeschriebenen Anstandsregeln abends nie

Pinkén innen zsuppos hazban lakom én,

Tizenhdrom kislanyra vigyazok én.
Tizenhdrom kislany koziil legszebb az enyém
Minden este paros csokot kapok én.

Pinkan innen nincs tobb legény, csak harom,
Az is elment aratgatni a nyaron.

Nagy a buza, rahaljlik a sej, haj kaszara,
Szegény legény sokat izzad utana.

Alséérben nincs tobb kislany, csak harom,
Az is eljar markot szedni a nyaron.

Fehér ruha, zold pantlika van a derekan,
Kdnnyen hajlik nyaron a marok utén.

ins Gasthaus gegangen seien, ohne die schwersten
Folgen fiir ihren Ruf befolgen zu miissen. Ein Abend
habe ihnen geniigt, um die neuen Lieder zu erler-
nen. Der Wirt habe bald einen Raum fiir die Jugend
eingerichtet, der auch heute noch bestehe und
»Wistenbar“ genannt werde.

Paraphrase auf Karoly Gadl: Spinnstubenlieder?

Als6drben nem tudjak a nevemet,
ha meghalok, ki sirat el engemet?
Az én nevem dupla szegf(i, tyuhaj, liliom,
Ha meghalok, virdgzik a siromon.
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PINKAN INNEN, ZSUPPOS HAZBAN LAKOM EN

Diesseits der Pinka

Aus der Sammlung von Ernd Barsi. Die Liedsammlung ist ausschlieBlich in
ungarischer Sprache publiziert und gibt kein Publikationsjahr an. Das Lied wird als
,Volkslied aus Unterwart*

und ist isch dem
»neuen ungarischen Stil“ zuzuordnen.

nten

Diesseits der Pinka, in einem strohgedeckten
Haus wohne ich,

auf dreizehn Médchen geb ich Acht!

Unter dreizehn Médchen ist das schinste meines,
jeden Abend empfange ich einen Pdrchenkuss.

In Unterwart gibt's keine Burschen mehr, nur drei,
auch die gehen im Sommer auf Schnitt.

Hoch steht der Weizen und er lehnt sich, ach,

auf die Sense,

danach schwitzt der arme Bursche sehr.

In Unterwart gibt's keine Méadchen mehr, nur drei,
auch die gehen im Sommer Ahren klauben..

Ein weiBes Kleid und griine Bénder trégt sie

auf dem Riicken,

leicht kann sie sich im Sommer nach den

Ahren biicken.

In Unterwart kennt man meinen Namen nicht,
wenn ich sterbe, wer wird mich beklagen?
Mein Name ist Nelke, Pfauengras und Lilie,
wenn ich sterbe, bliihen sie auf meinem Grab.
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Wo ist die Jungfrau zart und weiB,
der’n Fleisch nit dorten

ist alsbald worden
der Wi]rmerfpeis.

Hat ein Familienmitglied das Zeitliche gesegnet, '! Vorgesungen.in Urbersdor
dann werden sogleich die Fenster gedffnet, damit. . . beim Brotbacken —etwa “‘"“"5,0- ”
die Seele entweichén Konne. Auf die Augenlider der . Alteste.Druckversion von 1687.

Verewigten legt man ein Geldstiick oder €in feuch- &>
tes Tuch, dass sie geschlossen bleiben, und sein e -
Kinn wird aufgebunden, damit der Mund nicht offeni .

- P - by - e
stehe, sonst wiirde der-Tote ‘auf sonstijemand . lass dir von:Saumen . s < ,lv’? =
warten oder jemanden mit sich rufen; fiele ihm aber .~ nur-nicht lang traumen; - Wy "t
etwas in den Mund, das bedeute-so viel, dass die €

dann es ist Zeit.

ganze Familie aussterben wird. Nachdem_deF T A T T -
Leichnam gewaschen und angezogen worden ist, x/ " Bereit dich Woh|, es gilt ein"Kranzi g
welche Arbeit die drmeren Weiber der weiteren « der Tod ruft allen o & ?
‘Verwandtschaft oder guten Bekanntschaftﬂiré;If nach sein qﬂ& M
ge Kleidungsstiicke des Toten verrichten,wird er zuse o

in der Mitte der schonen Stube auf den Laden
gelegt, bis seine Aufbahrung erfolgt. » 4
Bei den Katholiken stellt man zu Haupten des

-

.

Verblichenen ein Kruzifix und brennende Kerzen,
ein Biischel Ahren oder geweiht Weidenkatzchen,
auch einen Weihwasserkessel, dass er sich' waschen
konne, bevorer vor dem ewigen Richter erscheint.
Alte Leute werden in ihrem seit langem im Kasten
parat'gehaltenen Sterbekleid begraben, jungen legt
man ihr Hochzeitskleid an. ... Zum abni

kommen die Verwandten und
nah und fern wie zur Hoc . Pfarrer, Lehrer und
Totengraber erhiel orher immer eine Zitrone,

in.die.ein-ROSmarinzweig gesteckt war.
Karl M. Klier: Das Totenwacht-Singen im Burgenland®
Py - "
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es heiBt: herunter
in die Totenbahr.

Die Reichen in dem Ul
auch seind verschw
nichfs haben s” gfufi
von ihrem Gut.



Das Totenlied erfolgte, bevor der Sarg aus dem Haus
getragen wurde. Der Sanger, meist der Kantor,
durfte im Namen des Toten Familienangelegenhei-
ten ansprechen, durfte Vorhaltungen machen bzw.
seinen Dank aussprechen.

als vermeintlich weltlicher Brauch nach dem zwei-
ten Vatikanum. Es erfolgte im Trauerzug bzw. am
offenen Grab, aber auch beim spéteren Aufsuchen
des Grabes. Dabei driickt ein Angehdriger seine
tiefe Trauer in Form einer Klage aus. Es ist ein
ergreifendes Schauspiel, das unter die Haut geht.
Musikalisch gesehen ist es die singende Interpre-
tation kleiner Texteinheiten. Charakteristisch ist der
geringe Tonumfang (hochstens eine Quinte), die
Bewegung in Sekundschritten sowie die Imitation
eines Seufzers in Form eines abwértsverlaufenden
Terzschrittes, jeweils am Ende einer Phrase. Da-
zwischen werden immer wieder Pausen eingelegt
und es wird geweint. Die Tonhdhe ist nicht eindeu-
tig festgelegt, auch nicht der Rhythmus. Die Toten-
klage wird sowohl textlich als auch musikalisch
TOTENLIED sehr frei interpretiert.

UND TOTENKLAGE s Jelka Zeichmann-Kocsis: Die weltliche Volksmusik

der burgenlandischen Kroaten?

-
“ Auch das ,javkanja“ endete, wie das ,spri¢anje”,
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N~ : KLEINE NAGEL
i fé‘}r_:l_-lo‘B AMOI A RINGALGHOBT

,Jeder Mensch®, erzahlte sie, damals schon eine Frau von {iber
sechzig Jahren, deren Gesicht selbst noch hinter dem Stacheldraht
des ewigen KZs hervorldchelte wie die Bliite des Schattensonnenge-
wéchs’, ,wenn er auf die Welt kommt und von dieser Welt geht,
kommt irgendwann wieder auf die Welt, denn er ist hier. Auf dieser
Erdkugel ist es so: Der Regen, der féllt, das Wasser, das in den
Meeren ist, Silber und Gold und alles, was man aus der Erde holt,
verschwindet und kommt irgendwann wieder. Denn du kannst nicht
sagen, dass das Wasser von anderen :

Sternen herunterféllt. Unser Wasser,

das es auf der ganzen Welt gibt, steigt

mit den Wolken hinauf; wenn es eine

starke Hitze gibt, zieht sich die Wolke,

der Nebel zusammen und steigt hinauf.

Und irgendwann fallt der Regen wieder

auf andere Orte nieder. So ist es auch mit

uns Menschen. Wir kommen, und aus uns

kommt in zweihundert oder in hundert

Jahren oder am néchsten Tag wieder ein

Mensch heraus. Denn wir leben, und dieses

Leben kommt wieder in einem anderen heraus,

nur nicht mit diesem Verstand, sondern wieder mit

einem anderen Verstand, mit anderen Gedanken. Aber

wieder dieser Mensch. Das ist sicher.”

Paraphrase auf Ceija Stojka: Ich lebe mit

meinen Verstorbenen®
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Sov, ciknorea,
lichardea sov!

0 guglipe e dudengo

Si an ¢iro muj.

More va, pe saende tu pasljos,
Si sar e bagremose krangura.

Sov, ciknea sov!

Mor kamlipe

Si sar e tati milajesi bavljaljori,
Saji e cvatonenca chelel pe,
Tut te sovljarel.

Sov, ciknea sov!

cD2/13
KUNACI BILI
Wiegenlied

Text: llija Jovanovic; Musik: Ferry Janoska

Amaro ¢her si e livadina,
E zelene vosa si lende zidura,
0 Ceri si leso krovo.

Sov, ciknea sov!

Amaro trajo si lungo,
Sar o terno thaj o purano milaj.
0 brénd xalavel tu thaj najarel tu.

Mor odeso avazi Sucarel tu thaj tatarel tu.

Sov, ciknea sov!

W

=

Schiaf, Miides, schlaf!

Den siiBen Geschmack

der Maulbeeren im Mund.

Meine Arme — bliihende Akazienzweige,
auf denen du liegst.

Schiaf, Kleines, schiaf!

Meine Liebe ist

2 der sanfte Wind,
o der die Zweige bewegt
und dich in den Schiaf wiegt.

= Z 2, Schlaf, Kleines, schiaf!

i

Blumenwiesen sind unser Haus
und griine Wélder die Wénde,
das Dach ist der Himmel.

=,
63

Schiaf, Kleines, schiaf!

Unser Leben dauert nur

einen Friihling und einen Sommer lang.
Der Regen wéscht und badet dich,

es trocknet und wérmt dich mein Atem.

Schiaf, SiiBes, schlaf!
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Szenenfotos aus der Orignalinszenierung
im Offenen Haus Oberwart 2013

Fotos aus Privatarchiven

Collagenfotos: Eveline Rabold

Portraitfoto Peter Wagner: Giinter Jagoutz

CREDITS

Aufgenommen und abgemischt zwischen 24. August
und 14. September 2014 in Kirchschlag
in der so oder so Buckligen Welt.

STUDIO

pinknoise tonstudio KG, www.pinknoise.at
Tonmeister: Christian De Lellis, Thomas Eitel,
Christoph Halper, Valentin Reumann, Georg Schwey

MASTERING
Martin Siewert / Garnison7

Vervielféltigung: additiv Media OG, Innsbruck

Support Hoanzl: Michael Tanczos

L —

AUFNAHMELEITUNG UND PRODUKTION
Peter Wagner und Ferry Janoska fiir neverlabel 2014



ORIGINALBESETZUNG DER BUHNENINSZENIERUNG

WWW.DER-FLUSS.COM
VON PETER WAGNER:

WWW.PETERWAGNER.AT

Marco Blascetta, Philipp Eisenmann, Barbara Horvath, Eveline Rabold,
Sandra Selimovics; Subistut: Tamas Hompok.
Musikerlnnen wie auf der CD-Aufnahme.

Eine Produktion des Offenen Hauses Oberwart 2013.
Produktionsleitung: Alfred Masal. Mitfinanziert von ,Burgenland singt“ und
BKA / Kunst und Kultur.

DANK AN

Giinter Unger, JoSko Vlasich, Gideon Singer, Tania Golden,

Fred Hergovich, Elisabeth Farkas-Hausmann, Marianne Seper,
Karin Ritter, Sepp Gmasz, Emmerich Gértner-Horvath,

Siegmund Kleinl, Helene Zeichmann-Kocsis, Johannes Reiss,
Tirza Lemberger, Ungarischer Kulturverein, Helmut Schoretits,
Peter Tyran, Christiane Juhasz-Fennesz, Stefan Horvath, Offenes
Haus Oberwart sowie die in diesem Booklet vertretenen bildenden
Kiinstlerinnen und die vielen weiteren, die Unterstiitzung und
Beratung bei der Recherche und Verwirklichung sowohl des
Biihnenwerkes als auch dieser Doppel-CD geleistet haben.

96

97





